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panalepsis, Epistrophe, Anadi-

plosis, Paronomasia, Polyptoton,

Ploce u op. cmonv ecmecmeen-

Hbl 8 MENOOUU, YMO KANCEMCsl NOPOl, KaK
6y0mo epeueckue pumopsl 3auUMCmME08aIU
amu Qhuypel U3z My3bIKAIbHO20 UCKYCCMBA'.
. Mammeson [19. S. 243]?

B nanHoli cTaThe peub NOUAET O MEPEUHAX
MY3BIKQIBHBIX (UTYp, AHAJOTHYHBIX PHUTO-
puYecKuM (J1asiee — My3bIKalbHBIE (UTYPHI,
¢urypsl) B psge tpynoB XVII — mepBoii mo-
noBuHbl X VIII Beka. [Ipu mompoOGHOM X pac-
CMOTpeHUHU OpocaroTcs B IiIa3a HE TOJBKO pas-
HOTOPSIAKOBOCTh MY3BIKAJIBHBIX AJIEMEHTOB U
npuEéMOB, HO TAK)KE U CI0KHOCTb BOCCO3/IaHUS
KPHUTEPHUEB, MPUMEHSIBIIUXCS sl WX oTOopa.
ITomuMoO mecTpoOThHl HAMMEHOBAHUM, 3aUMCTBO-
BAHHBIX M3 UCKYCCTBA KPACHOPEUHUsI, UCIIOTHU-
TEJIBHCKOU MPAKTUKHU U YUCHUSI O KOHTPAIyHKTE,
0co00ro BHHMAaHMS 3aciy)kKHBaeT MpodieMa
BBIOOpA S3BIKA B MPOIIECCE CKIIAJBIBAHUS Tep-
MHHOJIOTUH (UTYP, MOCKOIbKY aBTOPHI Meped-
Hell oOpaliaiuch K ClioBaM Ha TPEYEeCKOM, Ja-
THUHCKOM, UTAJbSIHCKOM U HEMELIKOM SI3bIKaX.

ITonusizplune TEPMUHOJIOTHUU B IIEJIOM Xa-
PaKkTepHO I MY3BIKaJbHO-TEOPETHIECKHUX
TEKCTOB HEMEIKOI'O SI3bIKOBOTO IPOCTPAH-
CTBa paccMmarpuBaemoro nepuoja. Kak numet
B. bpayH, «HeMmeuKue TEOPETHUKH MY3bIKH B
OCHOBHOM HCIIOJb30Bajiid BBIPAXXCHHUSI M3 Ja-
THHCKOTO (TPEYecKoro), MTaJbSHCKOTO M He-
MEIIKOTO SI3BIKOB JJI1 0003HAYECHUSI MY3BIKaTh-
HBIX sBJACHUM. W NI KakI0ro U3 3TUX SI3BIKOB
npeajaraiach omnpeaeséHHas o0nacTb My3bl-
KaJdpHOUW Teopuw. JlarwmHCKUi (Tpedeckuii)
OTBEYaJl 332 TPAJULHOHHYI0O MaTEMaTHYECKYIO
yacTh <...>. ['yMaHUCTBI OOOTaTHJIM STOT Ha-
00p TepMHHOB BBIPAXEHHUSIMH U3 WIIH ,,B TyXe™
putopuku (Dispositio, Fuga, Clausula). Ha-
3BaHUSI MCIOJHUTEIBCKON MPAKTUKU MPUIILIHA
M3 UTAIbIHCKOTO s3b1ka» [10. S. 16]°. Cummro-
MaTUYHO TO, YTO IOXOXKHE IMPOIECCHl HaOIro-
JAIOTCS U B MEPEYHSIX MY3BIKAIBHBIX (QUTYP.

[Ipu 3TOM 0CcO0OTO BHUMAHHWS 3aCIYyKHUBACT
BOMPOC O MPUMEHCHUU JPEBHETPEUCCKON H
JIATUHCKOW TEPMHHOJIOTHUH, 3aMMCTBOBAaHHOU
U3 PUTOPUKH®.

Tpyasl smoxu 0apoKKO, BKIIOYAIOIINE IIe-
peYHU MY3BIKaJIbHBIX (DUTYp, HAIMCAHBI HA Ja-
THUHCKOM M HEMEIIKOM si3bikaxX. M3 o01ero ko-
JMYECTBA M3/IaHHBIX HA JIATBIHM MCTOYHUKOB’
nBa nosiBrHCh yke B X VIII cronetun: Clavis
ad thesaurum magnee artis musice (Ilpara,
1701) Tomama banprazapa SIHOBKHU, Tpa)KCKO-
ro Maructpa artes liberalis, opranucra Xpa-
Mma [leBol Mapuu nepen TetHom, u Conclave
thesauri magnee artis musicee (Ilpara, 1719)
Maypununyca Moranna ®@orra — cynepuopa
HUCTEPIMAHCKOTO MOHACTBIps. My3uUKIHUpEK-
TOp OCHENMMKTUHCKOTO MOHACTHIpsS MaitHpan
[Inucc B cepenune XVIII Beka XoTs U Ha3BaJ
cBOi Tpyn mno-nmatuHcku (Tractatus musicus
compositorio-practicus, AyrcOypr, 1745),
TEKCT CaMOTro TpaKTaTa HM3IIOXKWJI Ha HEeMell-
KOM S3BIKE.

CTOUT OTMETHTH, YTO OWUJIMHTBU3M MY3BI-
KaJIbHO-TEOPETUUYECKUX TEKCTOB KoHUa XVI-
XVII cronerus sBIAeTCA €[Ba JIU HE HOPMOI,
MOCKOJBKY MHOTHE YYeOHHUKH TOTO BpeMe-
HU W3aBajuCh Ha JIBYX s3bIKaxX (HaAmpumep,
Paideia Mvsicee. Kindtliche Anlaytung Wo-
ranaa ®eccepa (Ayrcoypr, [1572]), Musica
Nova T'enpuxa Oproszuna (Jleiinuur, 1603),
Newe Musica oder Singkunst Jlanusnsa Xwut-
wiepa (Trobunren, 1623)° u npyrue). B aroit
CBSI3W TakK)Ke HA30BEM MBYSA3BIYHOE H3JaHUE
nepeBoga Compendiolum musicae 'enpuxa
dabepa, ocymectBiénnoe Kpucropom Pu-
oM B 1572 roay’.

TexkcTsl 0 My3bIKE HEMELKOTO S3BIKOBOTO
OPOCTPAHCTBA B ATy IMOXY MECTPAT OOUIHEM
JTATUHU3MOB; (bparMeHTHI
HEMELKHX MCTOYHHMKOB, COYETaromue B cede
JBa si3bIKa Ha OJIN3KOM PACCTOSHHU. SIpKuit
MpUMep — CIHCOK TaK Ha3bIBaeMBIX «ad-
(GeKTHBIX» cIOB B Tpakrare Musica poética

MHOTOYHCJIICHHBI
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1, Verba

affekuum bewegungs Wreer/als:Lzrari,gaudere, frewen ond festich feyn.Lachrymari,flece

sxcinen. Timere fitrdy

ten. cjulare fieulen. Lugére tratoren. Supplicare fichen ond biceen.

Irafci girnen. Ridére ladben. Mifereri erbarmen. Beldhe alle mir dem Sono oder Klang/
durch verdnderung vnd abwechflung der Noten ju exprimiren vid aufsudrucen feyn.

Wit 1. U. A. Xepber, Musica poética®

(Hropuobepr, 1643) Horanna Anapeaca Xepocra
[15.S. 111] (em. . 1).

3akoHOMEpHAa TEHICHIUA COCTaBJICHUS TIO-
TUSI3BIYHBIX TIIOCCAPHUEB CHEIUPUICSCKON MY3BI-
KaJIbHOW TepMuHONoruu. HazoBém, Hampumep,
BOCBbMO€ M3JlaHue Tpyna [sagoge artis musicae
Kpucroda Hemantus (dpaitbepr, 1632, mepBoe
uznannie HropuOepr, 1607), KoTopoe CONEPKUT
MPUIIOKEHUE C «KPAaTKUM, HO OCHOBATEIbHBIM
pa3bsCHEHHEM TpeYecKuX, JATHHCKUX W HWTa-
TBSHCKUX choBedek» (kurtzer, doch griindlicher
Erklirung der Griechischen, Lateinischen und
Italidnischen Wortlein)’. B y4eOHOM H3maHuN
Musica Nova, Newe Singekunst Huxonas I'en-
reabaxa (Jleiinuur, 1626) TpeThs YacTb Mox
Ha3BaHueM lechnologica BKIIO4aeT TIIOCCapHid
JATUHCKUX, TPEYECKUX W UTAIBSHCKHUX CIEIU-
aJbHBIX TCPMHHOB,

IIpu »TOM ycTOWuYMBaAsg TpaauLUsl H3JAHUS
TPY/AOB, B TOM YHCJIE O MY3bIKE, Ha JIATHHCKOM
sa3pike!’ MOBNIEKTIAa B JaNbHEHIIEM JIOJNTOBpE-
MEHHOE COXPAHCHWE JIATHIHU KaK S3bIKa HAyKH
B HEMEIKOM $I3BIKOBOM MPOCTpPaHCTBE, 00yCIo-
BUB CTPEMJICHHE YYEHBIX MPOJOJIKUTH Y4aCTUE
B MEXIYHAPOTHOM MY3BIKAIHBHO-TEOPETUUCCKOM
nuckypcee. C. M. Mansues co ccbuikoid Ha I1. Tlo-
neHna numier: «B ¢poHeTHKo-(pOoHOIOrHYeCKOM
aCIMEKTe JIUTePATyPHbIA HEMEIKUHN SI3bIK B 3TIOXY
0apOKKO HaXOIWJICS TIOf ONPEACNEHHBIM BIIHS-
HUEM JIATUHCKOTO: JIAThIHB ObLlIa TOTJIa CBEPXHA-
[IMOHAIBHBIM SI3BIKOM EBpOTIEI, BCce 0Opa3zoBaHue
(LIepKOBHBIE M TPHUXOACKHE IIKOJIbI, YHUBEPCH-
TeThl) OBUIO OPUEHTHPOBAHO Ha JaThiHb. Ha ma-
TBIHU THCAJOCh OOBIYHO 3HAYMTEIHHOE UHCIIO
HEMEIKMX HAyYHBIX KHUT, BKJOYas TEOpPETUYE-
CKHE TPYAbI 110 My3bIKe. [10 HEKOTOPBIM JaHHBIM,
B 1570 1. B epmMannu Ha JTaTBIHU OBUIO W3IaHO
okono 70 % m3 Bcex omyONMKOBaHHBIX KHUI, B
1680 . — oxoimo 50 %, B 1740 — oxoio 28 %,
B 1770 r. — okono 14 % . <...> 3auMCTBOBaHUE

JIATUHCKUX CJIOB B HEMELKOM si3blke K 1640 r. go-
cturaino 55 %, B mepuon ¢ 1680 mo 1720 r. ocra-
Banmoch Ha ypoBHEe 40 %, a mo 1800 r. He omy-
ckanoch Hmwke 30 %» [4. C. 50-51]". ToBoabHO
no3aHee ocjabieHue MO3HIINIA JaThIHU B HEMETI-
KOSI3BIYHBIX 3€MIISIX OoTMedaeT B. bpayH: «apy-
e TOCYAapCTBa WM TEPPUTOPUU YK€ NTaBHO
TEepelid Ha HAIMOHAIIBHBIN SI3bIK, a HEeMeIKas
nareiab (Latein der Deutschen) craiia 0coObIM
si3prkom» [10. S. 15].

WHas cutyanus ckiajsiBaiach B OTHOIICHHH
JIpEBHETPEYECKOro si3pika: emeé B XV Beke npu
MMEHOBAHUHW HOBBIX BEIlleW WU UIeH, OTCYTCTBY-
IOIUX B JIATUHCKOM $SI3bIKE, TYMaHUCTHI oOparia-
JUCH K 00pa30BaHUIO CJIOB Ha JIPEBHEIPEUECKOM,
BOCIIPHHUMAS 3TOT S3BIK KaK CBOETO pOJia aJIbTep-
HaTHUBY JaThIHU (TT01poOHEee cMm.: [16. S. 80]). D1y
MpaKTUKy BbICMEMBaeT Dpa3Mm PorrepraMckuii,
coobmast cnexyromiee: «B Hamre BpeMs MPUHATO
MOAPAXaTh TEM YUEHBIM OpaTOPaM, UTO CUUTAIOT
cebs1 eaBa M He OOTaMH, €CIM UM TMOCYACTIIH-
BHUTCSI OKa3aThCsl 08YA3bluHbiMU (BIAJACIOIINMHA
JATUHCKUM H rpedyeckum. — 4. M.), HanonoOue
nusBOK. OHM CYMTAIOT BEPXOM JINTEPATypPHOIO
M3SIIIeCTBa YCHAIIATh CBOM JIATHHCKHE PEUH, KaK
MO3auKOM, TPeUeCKUMH BBIPAKCHUSIMHU, MYCTh
Jlayke 3TO HU K cenry HU K Topoxy» [8. C. 46]. s
TPAJHIINH KIACCHUECKON PUTOPHUKH €CTECTBEHHA
TEPMHUHOJIOTHSI HA JAPEBHETPEUECKOM SI3bIKE, MO-
3TOMY TPH M3yYEHWHU TMOJUIUHTBU3MA HaWMEHO-
BaHUU MY3BIKAIBHBIX QUTYP OHA HTPACT BAKHYIO
ponb. Hampumep, teopetuk u3 dropcrenbepra
HNoaxum TypuHryc omupaercs M Ha I'pEUYECKHe,
W Ha JIATUHCKWE Ha3BaHWA (W3 IBaJIaTH OTHOW
(uUrypsl IeBSITh OH MPUBOJUT HA JATUHCKOM SI3bI-
Ke, IBCHAIAaTh — Ha Tpedeckom) [24. P. 97-127],
3HAMEHUTHIH He3yuTCKuil nmpodeccop Adanacuit
Kupxep mnpeamounraer yka3plBaTb HaUMEHO-
BaHHS KaXIOW u3 GUTYyp Ha IOBYX s3bIKax [17.
P. 244] (cm. nn. 2).
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sragoes 1L Dicitur &vagoes fiue repetitio, ciim ad energiam exprimendam vna periodus fz-
piuis exprimitur, adhibeturque fazpé in paflionibus vehementioribus animi, ferocizs ¢6-
temptus, vti videre eft inilla cancilena notd: Ad Arma , Ad Arma ; &c.

Wit 2. A. Kupxep, Musurgia universalis, T. 2

[ToBbIIEHHOE BHUMaHNE K JPEBHUM SI3bIKAM
¥ KOMITJIEKCY IHUCIHUIUIMH TPUBHYMa C OCOOBIM
AKIIEHTOM Ha PUTOpPUKE B y4eOHBIX IJIaHAX Ja-
THHCKHMX IIKOJ W TUMHa3Wi CrocoOCTBOBaU
MPOPACTaHUI0 TYMAaHHCTHYECKUX TEHJICHIIHH,
MPOSIBUBIINXCS B CJIEIOBAaHUU KJIACCUUYECKUM
apropam. Opranuct LlepkBu Csitoro Biacus B
Mironbxayszene Morann I'eopr Anie B M31aHHBIX
Ha HEMEIKOM s13bIKe «My3bIKaJbHBIX JIETHUX Oe-
cenax» (1697), onpenensis noHsTue «hurypar,
onupaercsa Ha M. @. KBuHTUIMaHA U IPUBOAUT
€ro OmpeiesieHne Ha JIAaTHHCKOM sA3bike: “Figura
est conformatio quadam Orationis, remota
a communi & primum se offerente ratione”
[9. S. 16]". Ilpu sToM HammeHOBaHUS (UTYD
N. T. Ane uzbupaet rpedeckue (3a UCKIIOUCHU-
em dburypsl anaphora)'*, nenas 310, BO3MOKHO,
Bcien 3a M. @. KBuntununanom, kotopbiii B KHu-
re IX «Putopuueckux HacTaBIEHUN» aKTUBHO
OMUpAaeTCs Ha TpedecKkylo Tpaaunuio. YacTs
u3 ¢uryp U. I. Ane BMecTe C ompeeneHus-
MU 3aUMCTBYET BeiiMapckuil opranuct Moranx
lordppun Banprep B «My3BIKaIbHOM CIIOBape)
(1732) [25], HO K KaXOOMY TPEUECKOMY Tep-
MUHY OH J00aBJsieT JNATHHCKUE JKBUBAJICHTHI.
Tak oH mocTymaer u B ciiy4yae, Korjua omnpesuesne-
HUe QUryphl epanalepsis 3auMcTBYeT U3 «Jleii-
CTBUTEIIBHOTO IIIKOJIHLHOTO cloBaps» (Reales
Schul-Lexicon) benpsimnua l'enepuxa (mepBoe
uznanue 1717) [14. Sp. 1199], mockonbky b. T'e-
JepUX TPUBOJUT TOJIBKO TPEUYECKUH TEPMHH.
Reales Schul-Lexicon, oTpaKarOUIHi ITOIXOBI
HIKOJIbHOW PHUTOPHKH, MOKa3bIBaeT ONEpPUPOBa-
HUE JIATUHCKOW W TPEUYECKON TEPMHUHOJIOTHEHN
U HEeXeJlaHWe 3aMEHATh e€ Ha HeMEIKHEe DKBH-
BaneHThl. COXpaHeHUEe JaTBIHU U TPEUYECKOTO B
HanmMEHOBaHUIX (QUTYp OBLIO MapKepoM TIpH-
HAJJIC)KHOCTH TEPMHUHOB K 00JacTH PUTOPHUKU.
3T0 MO3BOMSIIO U 0€300J€3HEHHO MPUHSTH HO-
BalliM W Ha OCHOBE 3HAKOMOW TEPMHHOJIOTHH
BIIMCATh UX B CUCTEMY HOBBIX HOpM. Takoii mox-

XOJl TaBajl BO3MOKHOCTB IPOJAEMOHCTPUPOBATh,
YTO JICTUTUMALUSI IPOUCXOIUT B ONIOPE Ha JIPEB-
HEEe W aBTOPUTETHOEC — TEM CaMBIM pellajach
1 AUJaKTHYeCKas, M KyJIbTypOJIOTHYECcKas IMpo-
OJieMa aKLENTUPOBAHUS HOBALIHA.

2

Tem He MeHee Ui Pa3BUTHUS MY3bIKaJbHOU
Hayku nepBoi nosioBuHbl XVIII Beka xapakrep-
HO YCHUJICHHE POJIK TEPMHUHOJOTMU HA HEMEIIKOM
SI3bIKE, BEJIb BHEIPCHHE HEMEIIKMX MY3bIKaJIbHbBIX
TepMHUHOB HaOromanoch u panee. Tak, A. Xam-
MEPIIMHJIT UCTIOIh30BaJ B CBOMX HHCTPYMEHT b~
HBIX COUMHCHUSAX 0003HadueHUs starck — stille n
geschwind(e) — langsam. llonbITkKH BHEAPEHUS
HEMEIIKOH TePMUHOJIOTMH BMECTO JATHHCKOU M
rpedeckoil Ha nporskeHnn XVII u nepBoi mo-
noBunbl XVIII Beka npennpunumanu U. I Arne,
W. T. Banbrep, A. Bepxmaiicrep. Ocobas 3a-
cliyra B 3TOM Bompoce npuHamiexut M. Mar-
Te3oHy (TtepmuHbl Tonkunst, Tonleiter, Leitton,
Dreiklang, Grundbafs, Erhohung, Erniedrigung,
Auflosung m npyrue) (CBENCHHUS TPUBOMSITCS
mo: [10. S. 17]). M. Pareii, kacasichb Bompoca
HCIIOJB30BAHUS HEMEIKOTO s3bIKa AJisi 0003Ha-
YEHUS MY3bIKaJbHOW TEPMHUHOJOTHH, MHUIIET O
COOTBETCTBUH «TPEOOBAHUSAM TEX OYUCTHUTEIICH
s3bika (Sprachreinigern), kotopsie B X VII crome-
TUW CTPEMUIINCH UCKIIOYUTH HHOCTPAHHBIE CIIO-
Ba U3 JICKCMYECKOIO COCTaBa HEMEIIKOTO SI3bIKa.
K mum mpunHamiexano, mOMUMO MPOYUX, ,,I1mo-
noHocsmee obmecTo (die Fruchtbringende
Gesellschaft)» [21. S. 11*]%.

OTpaszuiach Ju 3Ta TEHACHIMSA Ha MEPEUHIX
My3bIKanbHBIX (uryp? Otvactu J1a, OTYACTH
HeT. B crucke ¢uryp Moranna Anonbda Illaii-
0e BHIMM HEMEIIKHEe aHaJIOTH, XOTS MPOJI0JDKAET
HaOMIONAThCS CO3HATENBHOE COXPAaHEHUE IOJIH-
nuHTBU3Ma — B ckoOkax WM. A. Illaitbe mpuBo-
JIUT TpEeBHETPEUYECKHE U JIATHHCKHAE TEPMUHBI.
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B xauectBe nmpumepoB HIKE (CM. Wil 3 U 4)
MpeJCcTaBlIeHbl HavdallbHble (ParMeHThl OTlpejie-
neHu#t puryp Ausruf (C OTCBUIKOH K JIATHHCKOMY
tepmuny Exclamatio) [23. S. 686] u Gegensatz
(c yxa3aHueM JpeBHETPEYEeCKOr0 HAMMEHOBAHUS
Antithesis) [23. S. 693].

N. A. lllaiibe ommpaercs Ha COCTOSIIHNA W3
30 duryp nepeuens U. Kp. ['orTmiena, n3noxxeH-
Helii B [maBe 10 «O ¢urypax B mosszum» (Das
zehnte Capitel Von den Figuren in der Poefie) B
«OTnBITE KPUTHICCKOHN TTOITHKH TSI HEMIIEBY [13.
S. 257-282]", u nmumeT: «5 xo4y, ¢ pa3pemeHus
rocrioguaa npod. lorrmena, masy o ¢urypax
B [1033UH, HalJIeHHYI0 B Kpuruueckoil nosTuke,
MOJIOXKHUTH B OCHOBY MOETO Pa3bsICHEHUS PUryp B
MY3BIKE U OTTY/a B35ITh T€ (PUTYPBI, KOTOPBIE IJIs
MY3BIKH 0COOeHHO momxomsamm» [23. S. 685]Y.
B cBow ouepens, U. Kp. Torrmen B 1830 rony
3aMMCTBYET IepedeHb (QUTyp W3 TpakTara Io
putopuke bepnapa Jlamu [18] u mosicuser: «S1
XOuy ClIeAOBaTh HOPSAKY [duryp] 3HameHuTO-
ro n[aape] Jlamu, KOTOpBI OH paccMaTpHUBacT B
ero MCKyccTBe KpacHopeuns» [13. S. 258-259]%
(peup unmér o neBATO# rMaBe «PUTOpUKH, WIH
UckyccrBa peun» nox HazBaHueMm «Crnucox ¢u-
ryp»). K. Llubaep, onHUM W3 TEPBBIX B CBA3U C
¢urypamu U. A. lllaiibe oOpaTuBIINii BHUMaHUE
Ha TIPEEeMCTBEHHOCTH Tepeuneit uryp b. Jlamn
u N. Kp. lorrirena, ykasplBaeT, 4To BTOPOH IO-
poiil moutn OyKBallbHO CIIeAyeT 3a MepBbIM [26.
S. 290]. IlpennpunsiTas HAMU MOIBITKA CUCTEMa-
THU3AIlUU IBUKCHUST QUTYp U3 TPAKTATA B TPAKTAT
MPUBOIUTCS B Tabmuie (cMm. Tabm. 1).

CocraBnsis cBOH Tpya Ha (QPaHIy3CKOM SI3bI-
ke, b. JlaMu mosnp3yeTcss JaTMHCKOW U JpeBHe-

rpedeckoil TepmuHonioruei puryp. OH pasbsc-
HSIET: «JJISI TOTO YTOOBI OBITH KPACHOPEUHBHIM,
He 00s3aTeNbHO 3HATh Ha3BaHUs BceX (uryp,
TaK e KaK XOpOIIeMY BOMHY HE HYKHO 3HATh
Ha3BaHMs TOJOXKEHUH, NMPUHUMAEMBbIX €ro Te-
noMm. OHaKO B HayKe MPUHSATO HA3bIBaTh (U-
Typbl 0COOBIM 00pa3oM, W TMOTOMY OBUIO OBI
HEJNWITHUM TIOHMMaHWE OJTHUX Ha3BaHWi» [3.
C. 136]. Takum oOpa3oM, omopa Ha JIATUHCKYIO
U TPEYECKYyI0 TEPMHHOJOTHIO i1 00Oo3Haue-
HUSI MY3BIKAJIBHBIX (PUTYp BCIIE] 32 TPyJaMU 110
PUTOPHUKE TPOAOIDKAET COXPAHATHCS J1aXKe BO-
MPEKH TEHJEHIUU CKIIAJbIBAHHS TOHSITHHHOTO
MY3BIKQIbHO-TEOPETUYECKOTO afmapara Ha He-
MELIKOM SI3bIKE.

IlogBons wutorHM, cieayeT ckaszarb, 4YTO TPH
WM3YYEeHUH TEPMUHOJIIOTHU MY3BIKAIBHBIX QUTYDP
9Moxu OapoKKO BBIOpAHHBIM SI3BIK MPEICTaB-
nsgercs Kyaa Oojiee 3HAYUMBIM HOCHTENIEM HH-
dbopmariu, 4eM MOXKET MOKa3aThCs HA TEPBBII
B3IVISA. DTOT BBIOOP KOCBEHHO YyKas3bIBaeT Ha
reHe3uc ¢GUrypsl, B psje clydaeB OTChIIas HE
TOJIBKO K WCTOYHUKY W3 00yacTH BepOaIbHOU
PUTOPUKH, HO U TOKa3bIBasi CTEIICHb BOBJICYCH-
HOCTH aBTOpa NepeyHsi GUTyp B COBPEMCHHBIE
MIPOTIECCHI
NpakTUKH. l3ydeHne MONMIMHIBU3MA MY3bI-
KaJbHO-PUTOPUUIECKHX (HUTYp TIO3BOJSICT 00-
HapyXHTh Pa3INYHYIO0 CTEMEHb OCBEIOMIEHHO-

MySI)IKaJ'ILHO—HCHOJ’IHHTGJ’IBCKOﬁ

CTH aBTOPOB B PUTOPUKE, OCMBICIUTL IMEPCHHU
(buUTyp KaKk reTeporeHHbI peHOMEH U 0OpaTHTh
BHHMAaHHE Ha HEMPABOMEPHOCTh PACCMOTPCHHUS
COBOKYIHOCTH YYEHHH O MYy3bIKaJIbHBIX (ury-
pax B KauecTBE CIUHON CHCTEMBI.

Die erfte Figurift alfo der Ausruf. (Exclamatio.) Die
Cigenfdyaften deffelben {ind fo verfdhieden , als die Urfachen,
voodurd) er entfteht, oder alg die Wirfungen, die ihn pers

vorbringen.

Wit 3. U. A. Illaii6e, Critischer Musicus!®

Die VIlte Figur ift der Gegenfas, (Antithefis,) wenn
man einige Sage gegeneinander ftellet, um den Hauptfa§
daburd) defto deutlicher ju machen.

M. 4. U. A. 1aii6e, Critischer Musicus'”
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Tabu. 1

IlepeBoa HanMeHoOBa-

1699, Lamy B.

1730, Gottsched J. Ch.

1745, Scheibe J. A.

Huii Guryp La rhétorique, Versuch einer Critischen Critischer Musicus.
Chap. IX. Lifle des | Dichtkunst vor die Deutschen. Das 75 Stiick, S. 683-691;
Figures, Das X. Capitel. Von den Figuren | Das 76 Stiick, S. 692—-699
P. 114-132 in der Poelfie, S. 257-282
Bockimanue (1) Exclamation I. Ausruffe I. Ausruf (Exclamatio)
ComHeHne (2) Doute II. Zweifel (Dubitatio) II. Zweifel (Dubitatio)
[ompaBnenue (3) Epanorthose 1. Wiederruf (Correctio oder -
Epanorthosis)
Henocrarox (4) Ellipse IV. Verbeissen (Ellipsis) oder II1. VerbeiBien (Ellipsis) oder das
Abbrechen einer Redensart Abbrechen eines Satzes
YMmomyanue (5) Aposiopese V. Hemmen (Aposiopesis) -
[epecTanoBka ciioB (6) Hyperbate VI. Versetzung (Hyperbaton) IV. Versetzung (Hyperbaton)
YMmomuanue (7) Paralipse VII. Ubergehen (Preteritio) -
IMoBropeHnue (8) Repetitio VIII. Wiederholung (Repetitio) V. Wiederholung (Repetitio)

OT oG - BHE U
Ovopdlm - Ha3BaHHOTO

IX. Verstirckung (Paronomasia)

VI. Verstiarckung
(Paronomasia)

(Periphrasis)

W3numectBo (9) Pleonasme X. Uberfluf} (Pleonasmus) -
ViBoenue (10) Synonyme XI. Verdoppelung (Synonymia) -
H3zobpaxenue (11) Hypotypose XII. Schilderung -

(Hypotyposis)
Ornucanue (11) Description XIII. Beschreibung (Descriptio) -
Paznenenune (12) Distribution XIV. Zergliederung (Distributio) VII. Zergliederung (Distributio)
[IpoTtuBomocrasneHme (13) Antithesis ou XV. Gegensatz (Antithesis) VIII. Gegensatz (Antithesis)

oppositions

Ynonobienue (14) Similitude XVI. Gleichnif} (Simile) -
CpaBHeHHE (15) Comparaison | XVII. Vergleichung (Comparatio) |—
Crnep>xuBaHue (16) Suspensio - IX. Aufhalten (Suspensio)
OnuuerBopeHue Prosopopoe’e XVIII. Personen-Dichtung -

(Prosopopoeia)
Paszrosop - XIX. Sprach-Dichtung -

(Sermocinatio)
Mynpsie u Ha3ugarens- | Sentence XX. Denck-und Lehr-Spriiche -
HbIC BBIPAXKCHUS
3agepmaromnias ¢pasa, Epiphoneme XXI. SchluB3- Spriiche -
BOCKJIUI[AHUE (Epiphonema)
Bompoc Interrogatio XXII. Frage (Interrogatio) X. Frage (Interrogatio)
Obpamenue Apostrophe XXIII. Anrede (Apostrophe) -
ITosopor Prolepse et upobole | XXIV. Wiederkehr (Epistrophe) XI. Wiederkehr (Epistrophe)
BeisicHeHne Communication XXV. Befragen (Communicatio) -
[Mpusnanue Confessio XXVI. Gestandnil} (Confessio) -
Jomymenne Epitrophe ou XXVII. Einraumen (Epitrophe) -

consentement

Onucanue Periphrase XXVIIIL. Umschreibung -

XXIX. Auflteigen (Gradatio)

XII. Aufsteigen (Gradatio)

XXX. Eydlchwur
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SIpumelanns

Kpome 0cobo oroBopEHHBIX citydaeB, mepe-
BOJIBI 3I€Ch 1 J1aJiee OCYIIECTBICHBI aBTOPOM
JaHHO# crarbu. OpUrMHAJIBHBIC TEKCTHI IU-
Tar u3 ucrounukos X VII-XVIII Bekos, nepe-
BeJICHHBIC HAMM, yKa3aHbl B CHOCKaX.

“Die Epanalepsis, Epistrophe, Anadiplosis,
Paronomasia, Polyptoton, Ploce etc. haben
solche natiirliche Stellen in der Melodie, daf3
es fast scheinet, als hitten die griechische
Redner sothane Figuren aus der Ton-Kunst
entlehnet”.

3ameTuM, uto B. bpayH Ha3bIBaeT naThIHb U
yKa3bIBACT B CKOOKAX TPEUCCKUM S3bIK, MbIC-
7151 002 sI3bIKa MPUHAUICKHOCTBIO aHTHYHON
Tpazmuym.

B nanHO# cratbe co3HATENBHO HE 3aTparu-
BACTCs TEPMHHOJIOTHUS (QUTYp, MTOYCPITHYTAS
B YUEHHUSIX O KOHTPAINYHKTE U MCIIOJIHUTEIb-
CKOIi IIPAaKTHKE, TOCKOJIbKY OHA 3aCITy’KUBaeT
CITEIIMAITEHOTO MCCIICIOBAHMSI.

H. bypwmeiicrep, Hypomnematum Musi-
ce Poetice (Poctox, 1599), Musica
avtooyeoiootikyy (Poctok, 1601), Musica
poetica (Poctox, 1606); U. Hyunit, Musices
poeticee  (Haiicce, 1613); U. Typunryc,
Opusculum  bipartitum  (bepmun, 1624)
[24]; A. Kwupxep, Musurgia universalis
(PuMm, 1650) [17]; T. b. SluoBka, Clavis
ad thesaurum magnee artis musice (Ilpa-
ra, 1701); U. M. @ort, Conclave thesauri
magnee artis musicee (ITpara, 1719).

B cdepe mxonpHOTO 00pa3oBaHUS YKpEILIs-
Jach TEHJCHIMS MPENOJaBaHMs HA POTHOM
SI3BIKE, YTO, HAmpuMep, ObLI0 3adukcupoBa-
HO B 1642 rony B Schulmethodus Aunpeac
Peliepa: «...Hemb3st ¢ A€TbMU HauyuHATh C
HE3HAKOMOTO [s3bIKa], KAKOBBIM IS HUX [sB-
JISIETCSI| JIaThIHB, HO TIPABUIIBHO HAUMHATH C
CaMOTO M3BECTHOTO, KaKOB y HAC HEMEIKUH
S3BIK, YTOOBI HE IHCTBOBATH MIPOTHB MIPUPO-
neDy (nuT. mo: [7. C. 334]).

Taxoke B 3TOM CBA3HU 3aCIyKUBAIOT BHUMaHUS
Tpyasl Anama ['ymmensixaiimepa, Moranna
Kpeumapa, Mensxuopa Bynenust, Dpaza Bu-
nmana, [enpuxa TpayTmana u apyrux (mof-
po6uee cm.: [20]).

[MepeBon Tekcta wit. 1: «I. AddexrHbie cio-
Ba: JIMKOBaTb W paJoBaThbCid, IJIaKaTb, CTpa-
HIUTHCS, PBIAATH, CKOPOETh, YMOJIATH (CTOSITH
U TPOCHUTB), CEPIAMTHCS, CMEATHCS, COCTpa-
nath. Bee oHM Onarogapsi H3MEHEHHUIO U pas-

HOOOPAa3HI0 HOT JIOJDKHBI OBITh BBIPAXKECHBI B
3BYKE».

B 1957 romy mioccapuii ObUT BHOBb OIyOJIH-
xoBaH I. . Drredpextom (cm.: [11]).

M. E. I'mpdanoBa oOpaiaeT BHUIMaHHE Ha TO,
yto B KoHle XV—XVI BekoB «pacnpocTpaHe-
HUIO MY3BIKaJIbHO-TEOPETUYECKOTO 3HAHUS
coJieificTBOBaJIa M3/1aTelIbCKasi JIeSTeIbHOCTh
HEMeIKUX TeyarHelx JoMoB. Ilo cpaBHe-
HUIO ¢ (paHIy3CKUMH, HTaJIbSHCKUMH U
(hraMaHICKUMHU W3/1aTEIbCTBAMHU, HEMCIIKHE
W3aTeNbCTBA MYOIMKOBATHA <...> OOJBIIC
Mearoruuyeckux TPYIOB, HANpPaBICHHbIX Ha
o0y4eHNe UCKYCCTBY TCHUS, KaK yYalluxcs
JIATUHCKUX IIKOJI, TaK M IIHUpPEe — BCSKOIO,
K10 Biajen narsiabion [1. C. 17].

C. M. MambueB mnpuBomuT HHGMOpMA-
muo 1o wm3gaHuio: Polenz P. Deutsche
Sprachgeschichte vom Spétmittelalter bis
zur Gegenwart 17. und 18. Jahrhundert. —
Berlin; New York: W. de Gruyter, 1991—
1999. —S. 20.

IlepeBox texcra mmi. 2: «O6 anadope, nin
moBTOpeHUH  (repetitio), TOBOPAT, KOTAa,
4TOOBI BBIPA3UTh HEYTO C CHIIOH, HEKOE MOo-
CTPOCHHME M3JIaraeTcss MHOTOKPATHO; 4YacTo
ynoTpeOmnseTcs [ BBIPAXKCHUS| CTpacTel
O4CHb OYpHBIX: BOMHCTBEHHOCTH, NTPE3PEHUS
[k omacHOCTH], — HampuMmep, B U3BECTHOM
counHeHud ,,Ad Arma, Ad Arma &c*“». Ilepe-
BoJ mpuBoautes 1o: [6. C. 120].

«®Durypa, Kak U camMO€e Ha3BaHHE €€ MOKa3bl-
BAaeT, €CTh HEKOTOPBI 000pOT peud, OT 00-
IIEro ¥ OOBIKHOBEHHOTO 00pa3a M3bICHEHHs
MBICJIEH OTCTymaromuiy (IepeBox HpUBO-
nutcs no: [2. C. 124]).

Qurypsr U. I. Ane: epizeuxis, anaphora,
synonymia, asyndeton, polysyndeton, climax,
epistrophe, epanalepsis u epanodos. T1onpo0-
Hee o Figurenlehre V. T. Ane cMm: [5].

«[InomoHoCsImee OOMIECTBO» BO3HUKIO B
Beiimape B 1617 roxy. OnHoil u3 ero uenei
OBUIO PacIpOCTPAHEHHE HEMEIIKOTO SI3bI-
Ka KaK s3bIKa YYEHBIX M MO3TOB. B mepuon
pacugeta (¢ 1640 mo 1680 rom) B 0dmiecTBO
Bxozamio 6oiee 500 genoBek, cpean KOTOPEIX
A. Tpudpuyc, M. Omun, 1O.-I. Ulorrennyc,
I'. . Xapcnépbep u npyrue. MUnen odmectsa
ObUTH BOCTPEOOBaHBI B HEMEIKOW HAyYHOUH
Cpe/ie W HallUTd OTPa)KCHHE B MY3bIKATbHOW
TEPMUHOJIOTHH.

IlepeBox Tekcra mim. 3: «Mrak, mepBas Gpury-
pa — ato Bo3riac (Exclamatio). E¢ kauecTpa
CTOJb Pa3sHOOOPA3HEI, YTO M 0OCTOATEIBCTBA,
IIPU KOTOPBIX OHA BO3HUKAET, MIJIM YTO U BO3-
JIeWCTBUE, KOTOPOE OHA OKA3BIBACTY.

Ilepesox Texcra mmt. 4: «VIII purypa — sto
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npotuBonoctasienue (Antithesis), [koTopoe
BO3HHMKACT|, €CIU MPOTHBOMOCTABIISIFOTCS
HEKOTOPBIC TMPEIIOKEHHS JUIS TOTO, YTOOBI
[JIABHOE MPEIJIOKECHHE TEM CaMbIM CJelaTh
Oosiee ICHBIMY.

Emé omun nepedeHb (GuUryp COIEpKHUTCS B
§ XII-X1IV pazznena «O nepuojax u ux ykpa-
meHusIx, o ¢purypax» (Yon den Perioden und
ihren Zierrathen, den Figuren) Gonee 1mo3-
neii paboter Y. Kp. Torrmena «Pacmmpennoe
HCKYCCTBO KpacHopeuus» [12. S. 304-316].
B 1736 rony, 3a Tpu rofa 10 MOBICHUS Tpyza
H. Marre3ona «CoBeplLICHHBII KareabMei-
cTep», B «PaclMpeHHOM HCKYyCCTBE KPacHO-
peuansi» U. Kp. lorrmen npusogur 21 ¢ury-
py cuosa (Wortfiguren) n 23 Guryps! MbICIH
(Satzfiguren). Benen 3a mum WM. Marreson
CUNTACT IIEIeCOO00pa3HBIM IPHUMEHUTH 3TO
nenenue [19. S. 242-244]. O 3auMcTBOBaHUU
¢uryp U. Kp. l'otTmena takxe cm.: [22].

,Ich will, mit Erlaubni3 des Herrn Prof.
Gottscheds, das in der critischen Dichtkunst
befindliche Capitel, von den Figuren in
der Poesie, zum Grunde meiner Erklarung
der Figuren in der Musik legen, und daraus
diejenigen Figuren anmerken, welche der
Musik insonderheit eigen sind*.

,,lch will der Ordnung des beriihmten P. Lami
hierinn folgen, welche er in seiner Redekunst
beobachtet hat*.

C]Z%GO%C ]Z%ﬂ[é?dﬂl%é%
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